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1. NauNord .Léapocalipsi

1. 1 Glossari Primer

(DIEC2)

nau

11f. [ LC] [ TRA] Construcci - de fust a, de met s
per a surar [ c-rrer sobre | 6aigua, sovint
propulsio, destinada a transportar p ersones o coses. Nau cuirassada. Nau de vela,

de vapor. Varar una nau. Armar, amarinar, una nau.

navegar
1 1 v.intr . [LC] [TRA] Anar, viatjar, amb una nau. Viure, deambular, campar. Va
jugar la carta de la Republica, i actualment no sé per quins mars deu navegatr.

2 1 intr . [LC] [TRA] La nau, anar.

3 intr. [ T N] Moureb6s pels diversos serveis, rec

xarxa, un sistema informatic o una aplicacio.

xarxa
1 1 f. [LC] [IT] Teixit amb fils nuats formant una reticula de malles qua drades o
rombal s. Tros dbébagquest teixit destinat a | a p

del pei x a t rksdedisaved & ferli ddabar xarxes

1 2 [IN] [TC] Sistema informatic . Conjunt dels elements de maquinari i de

programari basics que pe  rmeten el processament de dades.
sistema

1 1 m. [LC] Tot organic, conjunt les parts del qual estan coordinades segons una

llei i contribueixen a un determinat objecte.

11 3 [IN] sistema operatiu Conjunt de programes que facil

com ara els programes de control, de servei i els compiladors. Sistema



teleinform"tic Sistema compost déoestacions t

informatic que els doéna suport.

15 2 [AN] sistema cultural Conjunt de coneixements i de tecniques de
comunica c i - i ddédacci - gue es mani festen com a

productes materials i espirituals.

15 3 [AN] [SO] sistema de parentiu Conjunt de les actituds, fixades per les
normes socials, que observen els individus lligats per parentiu. Norma de co nducta.
15 5 [AN] [SO] sistema social Conjunt de normes ideals dour

les activitats, les funcions i les conductes dels seus components.
16 2 [LC] persistema loc. adv . Sistematicament .
entropia

1 f. [FIF] Magnitud termodinamica, fun ci - ddébestat del Ssi st ema,
gual fixa el sentit en qué es poden produir els processos en els sistemes aillats,

ddacord amb el segon principi de |l a termodin”

21t [ FI F] Magnitud que mesura el grau doi nmarm

font segons el seu nombre de respostes possibles.

3f. [FI'F] Mesura del desordre microsc,pic dobéun
in formacio

1 1f [LC] [ CO] Acci - doi nf-oe mat 0 eDoredcohiaserf, w@nmirma r
rebre, informacions sobre algu o alguna cosa. Un serv ei doinformacions
1 2 f. [LC][CO] Conjuntde noticies. La i nformaci. doéun diari

2 f. [SO] Forma més caracteristica de la comunicacioé de massa.

3 f. [CO] En teoria matematica de la informacio, innovacié que conté un missatge.



informacio
(Viquipédia)

La teoria de la informacié és una branca de la teoria matematica de la probabilitat i
IGestadistica que estudia la informacid i tot allo que esta relacionat amb aquesta, és

a dir els canals, la compressié de dades, la criptografia i d'altres temes relacion ats.
Aquesta branca fou iniciada per Claude E. Shannon a través de l'article "Una teoria
matematica de la comunicacié” p ublicat a Bell System Technical Journal del 1948 i

ens permet valorar la capacitat de transmetre informacié per un canal de

comunicacié d'acord amb la seva amplada de banda i la seva relacié senyal a mb

soroll. La informacio és tractada , doncs, com una magnitud fisica , 1 per
caracteritzar la informacio que transmet una sequiéncia de simbols s'usa el concepte
entropia .

comunicacio

1f[LC] Acci - de comuniCamunil dadiect@di dees, de nc

2 1 f.[LC] Accio de comunicar -se dues o0 m®s persones 0 COS

amb | 6altra.
2 2 [CO] comunicacio no verbal Cinésica .
4 2 [SO] comunicacié de massa Transmissio de signif icats culturals dirigida a un

gran public. Teoria de la comunicacio
cibernétic -a
1 adj. [FIF][IN] Relatiu o pertanyent a la cibernética.

2 f. Ciéncia que estudia el sistema de comunicacio i de control automatic en els

éssers vius i la seva aplicacio en les maquines
ci bernética
(Viquipedia )

La cibernetica és una ciencia interdisciplinaria que tracta dels sistemes de control i

~

de comunicacio. La paraula cibernética prové del grec é6aU0d 1 Esighiéicd "art de



pilotar un navili", encara que Plato la va utilitzar en La Republica amb el significat
ddart de dirigir als homes" o "art de governar". Per0 la cibernetica tal com

'entenem avui dia va ser formalitzada per Norbert Wiener en la seva obra
Cibernéetica o el control i comunicacié en animals i maq uines (1948). Wiener va
popularitzar les implicacions soc ials de la cibernetica  en establir analogies entre els
sistemes automatics com una maquina de vapor i les institucions humanes en la

seva obra Cibernética i societat ( 1950). El desenvolupament de | a cibernética ha
afavorit una relacié  pluridisciplinaria  en la investigacio que i ha permeés d'obrir -se a
multiples terrenys: en el camp de la intel-ligéncia artificial, en teories sobre la

ment, en estudis de robotica i automatica, en teori es de sistemes iinformatica.

1. 2. Context historic social
Noves tecnologies i mitjans d dnformacié o comunicacié, un vell dilema

Aquesta ressenya t € com a objectiu recordar els diferents enfocaments gue es
poden donar en/ per lafinsarciodelsanitjans i e corduaicacio dins del
desenvolupament de la societat de la informaci6. La seva contextualitzacié en

l " mbit soci al i ideol , gic del qual emer giren
de cada enfocament i els camins que la teoria social dels mitjans va assolint a

del Tercer Mil-lenni.
L' Escola de Frankfurt

La consolidacié dels emporis editorials, les grans cadenes radioeléctriques i el

Si st ema dcadE@Gnemadipartir dels anys 30, els quals depenien dels recursos
economics i del suport politic per poder emplenar les noves tecnologies
mediatiques, desperta en un grup de sociolegs i filosofs u na inquietant percepcio
envers las implicacions ideologiqgues que aquests mitjans  podrien tenir en

I'enfortiment de grans capitals industrials.

Pelllicul es com ACitizen Kaneo (Well es, 6Qnoell 1949 I
o ABrave New Worldo de Huxley (1932), repres

gual el capital, el s mitjans de comunicaci



una sistema articu | at di ssenyldtal mpoder. Pdngadors com Adorno,
Horkheimer, Habermas i Marcuse plantejaren diverses idees sobre la lluita de

poders que caracteritzen a la societat industrial, enconsiderar Qustea | 3
cultural o sebdn val |lmkraddigaconp uabrme ccaniastmeis eddadoc:
de masses per consumir productes comercials d'acord a unes pautes culturals
artificials . Ador no i Hor kheimer (1949) afirmen que |
ind Gstria cultural és que els consumidors se sent en impulsats a comprar i usar els

seus productes pensant com se 6l s v euro'sHaberrha8 uX89r planteja el

r ol ddéduna publicitat orientada sot a prop, s
flasseveracions i nqgy¢estsitonablceusl tdue taghd@nsmedafaa c e
Aopi nkb | ipcao. Despr s68 dHebert Maecsse d udnala deva visio, fi e n

les societats capitalistes avancades, el proletariat ha perdut la seva lluita
revolucion aria, seduit pel consumisme i | galliberaci - del s wunao st
societat g ue mfortablefiswauaraomable i democratica no -l libert

(Marcuse, 2001) . Aquest corrent es desenvolupa durant tot el segle XX.
L' Escola Canadenca

En la Postguerra, es comenca a gestar, a la Universitat de Toronto, una teoria del S
mitjans arran de | es publicacions de | 6econo
relacio entre el desenvolupament historic de les tecnologies de comunicaci6 i la

di stribuci - social del poder pol 2tic, proc®s
la comunicaci - el ectbri ndiinag 6o posipa@ae conduir a
del coneixement al servei del poder que actua sobre els mitjans (Innis, 1951).

Marshal McLuhan, el seu deixeble, és qui elabora finalment la teoria de I' Aldea

Global, i plante ja que la comunicaci6 forma part de les revolucions socials,

havent -hi una correspondéncia entre canvi tecnologic, noves formes de

comunicaci -, nou missatage, noves formes doboapl
desenvolupament de la cultura i la comu nicacié com una nova etapa evolutiva de la
humanitat. S6est ®n l a 1 dea gue l a consci r

psicofisica on no existirien individus aillats, ja que tots vivim en una aldea global en

la qual continuament estem sent bombardejats a mb nova informacio, una vegada



darr er e, dtaas dels mitjans *. Aquest procés implica una recepcié que no

estaria sent selectiva sin6 passiva. McLuhan planteja gue el desenvolupament de
I'Aldea Global busca l'assoliment d'una consciencia humana a nivell planetari,
concepcid en qu € el procés implicaria una confrontacié historica entre dues
cultures, | 6occi dent al [ | 6oriental. E I con

desenvolupa en realitat durant tres decades com un ambit de promocié i
funcioname nt dels grans capitals associats als mitjans, sense constituir en realitat
un espai democratic, fraternal o igualitari fins a I' aparicié de la Internet, la qual

McLuhan no arriba a conéixer.
L' Escola Hermenéutica

Davant doéuna visi - - aahats darifusip demsssatges enuna massa
passiva, sorgeix | daportaci - ddilunaampmenxa tmsa c |

se ocupa tanto del significado del caracter de las formas simbdlicas como de su

contextualizacién social 0 ?(Thompson, 1990). Comenca la discussio del contingut
simbolic dels missatges dels mitjans, i abo caaconsi delcanplejoiorden de las
condiciones sociales que subyacen a |l a produc

3(Thompson, 1997)

A partir del desenvolupament de les ind astries mediatiques, i en el marc dels
processos de reordenaci - de | 6espai [ del t e
com per exemple la determinacié dels usos horaris, es comenca a considerar que

la sensaci6 del passat i d'altres llocs de la majoria de la S persones canvia, passa de

! McLuhan, Marshall (1998): Escritos esenciales. Barcelona, Paidoés.

2 Thompson C.J. (1990) Studies in the theory of ideology e Ideology and modern culture. Critical social theory in
the era of mass communication.

3 Thompson, Hirschman, E. (1997), Why media matter: Toward a richer undesrstanding of consumers' relationship
with advertising and mass media, Journal of Advertising, 26.

Thompson, C. i Haytko, D. (1997), Speaking of Fashion:Consumers' Uses of Fashion Discourses and the
Appropriationof Countervailing Cultural Meanings, Journal of Consumer Research, 24.



|l es i nteracc-a-cmas aoOficardadleexsperi nci a nmeediated t i ¢

worldliness ). Thompson diu allo de: ALa nostra per c @pexisteix mgu e ¢
enll” de | 6esfera de | a nostra experi ncia pe
Léal t er a entit deldloe li delspassat, el desenvolupam ent de la comunicacio

mediatica, af ecta el senti ment de pertiésani ael sed al

senti ment de pert " "nyer a un grup O comunitat
poden sentir que sén part d € comunitats que s'han constituit a través dels mitjans.

Aixi, a pesar de viure en geografies distintes, podem compartir una hist oria i un lloc
comuns constituits per les mateixes cancons, s eries de televisio, llibres, ideologies i

pel-licules amb difusi6  a nivell mundial . Aqu e st fenomen sobrétad don

partir de la decada dels seixanta. Sobre aquesta vivencia com una, Thompson ens
explicaque ifes wuna actividad situacional: |l os pro
recepcion por parte de individuos que s iempre estan ubicados en contextos

soci ohi st - r i co,daveengaeconuhai solamen es dona en la mida que
els contextos socials dels individus siguin similars. Aquesta vivencia compartida és
la base del que s’ha convingut en anomenar sentit comda, el qual constitueix en si la

materialitzaci6 interpretativa de tot un sistema cultural.
Umberto Eco i la semiotica de la comunicacio

Ampl i ant ameftedels lleomeneutics, Eco inclou a la seva analisi semiotica no
solament el signe emés i el significat que li d 6na el receptor, sin6é que afegeix tots

els diferents elements humans o tecnologics que participen en aquest proceés.
S6ocupa de | 6Estructura EIl ement al de | a Comu
informacional, basat en una cadena de causes i efe ctes, el procés comunicatiu,
associat a la percepcié d'un estimul comunicacional, i el procés de significacio,
fonamentat en la interpretacio dels signes transmesos com a informacio. En
aguests processos, intervenen conceptes de soroll, redundancia i codi, aguest ultim
constituit por un sistema sintactic, un sistema semantic, respostes de
comportament i regles d'associacio, totes elles dependents de la singularitat de

cada un dels elements del procés comunicacional (Eco, 1976). Umberto Eco

t r asl | ads semidtieandél lllenguatge escrit al llenguatge iconic, procediment

criticat per alguns especialistes. Al referir -se a una obra d'art situa la relacié de



goig com eix jerarquic que organitza la recepcio: ¢c EI mo d e | déuna obr
reprodueix unapre sumpta estructura objectiva de | as

relacio de goi g.»(Obra oberta, Barcelona: Ariel, 1990 ). | també «Aix0 implica que

un mi ssatge significant, en el mo me nt doéarrilt
seva buidor és la disp onibilitat d'un aparell significant encara no aclarit pels
codis.» *

Eco incorpora al seu discurs l'impacte dels ordinadors i la Internet, considerant

superada fAla guerra entre | 6escrit i | 6audi ov
com a mecanisme de contr ol pol 2tic davant | 6actua
escrita i de contingut s. Per , @mocalipsc®d riret etgorta,t
on analitza | 6enfront ament ideol , gic respecte

comunicacié en la nostra societat. °

Bourdieu i la seva creuada contra la globalitzaci6 als mitjans

Assumint una posicié critica al nou establishment generat pel fenomen de la
globalitzacio, Bourdieu ha despertat una polemica al final del segle XX, atacant
lanomenada "societat de la informaci6” i qualificant -la com "societat de

| e8pectacle” °(Bourdieu, 1997). Amb una vehement defensa de la veritat i de

| 6objectivitat cient?2fica, critica |l a televi:s
precarietat laboral, les elits tecn ocr "tiques, |l a utopia del [
negati u, |l a xenof  bia, | a mundi asbcialt parkaen formai | 6

parcial i exagerada sobre els mitjans de comunicacio criticant la falta de punts de
vista alternatius i el servi lisme cap a les forces del mercat. Al seu document Sobre

la Television , critica els periodistes perque: nE|l t emor de aburrir

*Eco, U. (1978). La estructura ausente. Lumen.

® Eco, U. (1993) Apocaliptics i integrats. Lumen.

® Bourdieu, Pierre. (1997) Sobre la televisi6. Anagrama.



otorgar prioridad al combate sobre el debate, a la polémica sobre la dialéctica, y a
recurrir a cualquier medio para p rivilegiar el enfrentamiento entre las personas (los
politicos, en particular) en detrimento de la confrontacion entre sus argumentos, es

decir, lo que constituye el nacleo fundamental del debate: déficit presupuestario,

reduccion de los impuestos o deuda ext er nhbed polémiques que Bourdieu ha
i mpul sat a | o6inici del segle XXI, han pealsm s
lluitadors en contra de les doctrines neoliberals impulsades en la decada de Is 90

després de la caiguda del Mur de Berlin i el dese nvolupament del comerg electronic.
Roland Barthes i la paradoxa fotografica

Rol and Barthes contribueix amb | 6an”1 i si de
semiotica del missatge fotografic, en diversos articles i al seu llibre La camera

lucida , on parla de la paradoxa fotografica

AQui n ®s el contingut del mi ssatge fotogr " f
definicio, | éssénciaensi, allobqueés r e al l'iteral. De | 6objecte
per cert una reduccio: de proporcio, de perspectiva i de color. Pero agquesta

reduccio no és en cap moment una transformacié (en el sentit matematic del mot).

Per passar del real a la seva fotografia, no és necessari segmentar aquella realitat

en unitats i erigir aquelles unitats en signes substancialment difere nts de | 060
proposat per la lectura. Entre aquest objecte i la seva imatge, no és necessari

disposar d'un relleu (relais), és a dir d'un codi. Si bé és cert que la imatge no és la
realitat, ®s al menys el seu fAanal og adapérfecpi@ r f €
analogica el que, pel sentit comu, defineix la fotografia. Apareix aixi la

caracteristica particular de la imatge fotografica: és un missatge sense codi,
proposici - de | a qual ®s necessar.i deduir d

Y

missatge f ot ogr " fi ¢ ®s un missatge continu. oo

"Bourdieu, Pierre. (2004) Un art mitja: assaig sobre els usos socials de la fotografia. Gustavo Gili.

8 Barthes, Roland. (2004) La camara Lucida. Paidds.
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En la seva retorica de la imatge, atribueix al discurs fotografic i a la iconicitat en
general, particularitats espec if i ques, gue han contri bupt efi

publicitat I déal tr es it@asspeconueicaciowmtctmla.al s del s m
L 6escol sameicada

Al 1972, Francisco Gutiérrez, pedagog i professor en diferents paisos sud -
americans, present’” a | a taul a rodona de I
Educativeso part del que de SAfErl ®sl | :errgiuaa’ gas  §

paraules introductories del llibre sén:

iLa Pedagogia del LI enguatge Tot al ®s com | a
educadors dels problemes que | a comunicaci
gue I'home per primera veg ada aconsegueix utilitzar sons i signes significatius per

comunicar -se amb els seus iguals, fins als nostres dies, la comunicacié sempre ha

plantejat interessants problemes en el desenvolupament dels processos historics.

Perd mai com avui en dia les impli cacions de la comunicacié han assolit un clima

tal de saturacid, en cap epoca historica tingué I'nome tantes possibilitades per

transportar i comunicar idees. Per0 tampoc mai com avui I'home ha estat tan

esclau dels Mitjans de Comunicacié Social....

Es a la vista que en la Pedagogia del Llenguatge Total, els mitjans de comunicacio

no s-n nom®s agents doéinformaci - [ tampoc se
formes de creativitat i agents extraordinaris de formacié. Hem de fer tot el que

sigui al nostr e abastcom aeducadors per transformar el's
mitjans de Comunicaci - . Hem do&éest i mudl erticisme pr o
la creativitat a través dels mateixos mitjans. Aquest a és la finalitat primordial de la

Pedagogia del Llenguatge Total."
El proleg del llibre, fet per Gustavo Cirigliano, acaba dient:

nPer gener al ment el mat ei x i nstrument déopr

5

déal | i bquanaecsi -c,anvia el signe. Com |l a creu.o

° Gutierrez, Francisco. (1972) El lenguaje total. Humanitas.
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Aguests escrits doéun avulsanpero amb plenéslintencionsa deocanvi
social son testimoni gue la preocupacié respecte als mitjans de comunicacio va

arribar a tots els perfils del pensament huma.

Paulo Freire, pedagog que va entendre que el saber és poder, va crear, als anys 60,

unsi stema d' alfabetitzaci - per a adults que Vv
pais, va treball ar a Xile amb el govern de Sal vador Allende i en
pedagog?a del vadeninciar "Bedusacié bancaria” tot donant pautes per

plantejar una "pedagogia de l'alliberament”. Des de Freire fins avui el mén ha

canvi at mol t per ., | "aven- i | a i nn eobratat i
comparant amb el di nami sme dobéaltres “"rees. QL
en noves tecnologies som da vant dun nou fenomen d'alfabetitzaci6é. Freire

considera que l'alfabetitzacio tradicional, que ell va defensar, significava "aprendre

a escriure la seva vida, com a autoricom a testimoni de la seva historia®; dit
d'una altra manera per ell mateix: "alf abetitzar és conscienciar ". Actualment tenim

|l a i mperiosa necessitat dbéaprendre (I prendr e
comuni caci - gue pertanyen a | 6anomenada soci

tasca de crear, administrar, seleccionar, process ar i difondre informacid, com a eina

fonamental de la interaccié humana.

Les paraules de Freire, amb | es quals i1inicia
encara vigents:  "Una vegada més els homes, desafiats pel dramatisme de I'hora

actual, es proposen a ells mateixos com a problema. Descobreixen que poc en

saben, d'ells mateixos, del seu lloc al cosmos, i es preocupen per saber més coses.

Fora d'aixo, en el reconeixement del seu propi saber de si mateixos rau una de les

raons d'aquesta recerca. Instal-la nt-se en el tragic descobriment del poc que saben

d'ells mateixos, fan de si mateixos un problema. Indaguen. Responen i les seves

respostes els porten a noves preguntes. El problema de la seva humanitzacio,

malgrat haver estat sempre, des d'un punt de vist a axiologic, el seu problema
central, assumeix avui el caracter de preocupacio ineludible" (Freire, 1969). La raé

de la seva vigéncia és el fet de posar la informacié en relaci6 amb el desti del

% Ereire, Paulo. (1970) Pedagogia del oprimido. Siglo XXI
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Cosmos, i a la vegada pel fenomen de desbordament de la info rmacié que ha

accentuat la crisi d'identitat.
El debat de Barcelona

AL'" Eur opa mo dv@ comsruir esabre una idea d'e stat -naci6 en la qual
comunitat, cultura i poder, eren una sola unitat, geografica i metaforica, clarament

diferenciada de la nacié vel  na. Les fronteres eren enteses només com a lloc de pas

entre aquestes unitats, cada una de les quals reconeixia i defensava la propia

identitat. A la vegada, es consolidaren en [limaginari col-lectiu fronteres que

separaven Europa de la resta de cultures, considerades, més o menys segons els

casos, expressio de la barbarie... La mirada a les fronteres que proposem en

aguesta exposicié €s una exploracié de territoris limit que, en certa manera,
expressen | es contradiccions doéun amumicacpules e s

fractures profundes. A mesura que ens unim, e

Aquest escrit pertany a la presentacio del cicle de debats i exposicions que inicia el

CCCB, a Barcelona lI'any 2004, una intensa reflexio sobre la interseccio entre poder
i territori. Amb els cicles «Fronteres», «Traumes urb ans» i «Arxipélag
doexcepcs mmisr ani es de | 6 e, xBarcebonaecomptat durant drési t at

anys (i potser més) amb la preséncia de filosofs, arquitectes, sociolegs i experts

militars de  diferents parts del mon.

En el cas concret de | 6esxgmptdambi els sGgbBents poheats: e s 0 ,
Roger Bartra, Zygmunt Bauman, Georges Corm, Manuel Cruz, Francisco Fernandez

Buey, Michel Foucher, David S. Landes, Tzvetan Todorov i Eyal Weizman. 1

En el cas de ATraumes Ur banso, amb Stephen

Mufioz, AbdouMalig Simone, Lindsay Bremner, Teresa P. R. Caldeira, Joaquim

1 Bauman, Zygmunt; Roger Bartra, Georges Corm, Manuel Cruz, Francisco Fernandez Buey, Michel Foucher,
David S. Landes, Tzvetan Todorov i Eyal Weizman. (2004) Fronteres. Debat de Barcelona VII. Col-lecci6
Urbanitats - ref/nim.: 15
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Tintoré Subirana, Peter Sloterdijk, Nigel Thrift, Josep Maria Montaner, Eusebio Leal
12

Spengler, Richard Inge  rsoll, Vyjayanthi Rao, Maha Yahya i Jorge Mario Jauregui.

En el cas dé AAr xi p lea gompgtad &b dee preséndande dJosep
Ramoneda, Lluis Ortega, Judit Carrera, Giorgio Agamben, Tariq Ali, Eyal Weizman,
Keller Easterling, Teddy Cruz, Eyal Siv an, Laura Kurgan, Shimon Naveh, Stephen

Graham, Thomas Keenan, Rafael Vilasanjuan, Anselm Franke i Zygmunt Bauman.

Amb aquestes jornades, el CCCB propos a llegir la cartografia del mon des d'una
perspectiva total ment nova, per t & madérarde d 0 @
sobirania i déorganitzaci - amalteda da la.glob8izdrio et ot
dels problemes identitaris que aquesta comporta i la seva relacié amb els mitjans

de comunicacié pero adopt ant, ja, una visi més apropiada al segle XXI respe cte
ddaquestes pr obl dsnantbivogoabusar i conoeptes emergents i nous

com ara fAhipercomunicaci -0 o fimodernitat | 2qu

Els pensaments expressats en aquests debats estan incidint en diverses disciplines,

|l a figlopadao encara modedkanpaun, mat est al pr
tothom com soén les publicacions del CCBB que consten en la bibliografia al fin al
déagquest escritpelsseustitels sneogom®s deduir r " pi damen

la cruesa del debat.

De tanta diversitat de pensador s m o0 aeptacard, aal memys, a dos dels
tertulians, Roger Bartra i Zygmunt Bauman, no solament per la claredat amb qu e

analitzen el present, sind també per les seves vivéncies particulars (cadascuna

12 Stephen Graham, Michel Agier, Francesc Mufioz, AbdouMaliq Simone, Lindsay Bremner, Teresa P. R. Caldeira,
Joaquim Tintoré Subirana, Peter Sloterdijk, Nigel Thrift, Josep Maria Montaner, Eusebio Leal Spengler, Richard
Ingersoll, Vyjayanthi Rao, Maha Yahya, Jorge Mario Jauregui (2004) Traumes Urbans, la ciutat i els desastres.
Col-lecci6 Urbanitats - ref/n°: 09

13 Bauman, Zygmunt; Giorgio Agamben, Tariqg Ali, , Teddy Cruz, Keller Easterling, Anselm Franke, Stephen
Graham, Thomas Keenan, Shimon Naveh, Lluis Ortega, José Luis Pardo, Josep Ramoneda, Eyal Sivan, Rafael
Vilasanjuan, Eyal Weizman. (2005)Ar xi p | ag ddéexcepci ons. Sob ilecadrUrbangatsd e
- ref/nim.: 18
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diferent) respecte a les guerres de la meita t del segle passat, que evidentment han

aguditzat els seus sentits. També perqué tots dos estudien el problema identitari.

Roger Bartra (Méxic, 1942), socioleg i antropoleg social, fill dels escriptors catalans

exiliats Agusti Bartra i Anna Muria, €s inves tigador titular de | il nsti

t

ut

|l nvestigaciones Soci al es de | a Universidad |

investigat sobre la identitat mexicana, i el seu métode pot ser mol t util per analitzar

| 6actual <cri si doi denti t @d: pr " cticament gener

~ 7

ftuna estructura m2tica profundamente enc
sefales 0 mensajes que son traducidos por cada cultura e individuo (en este caso,

|l a conciencia nacional me xi cana) a for mas
gue podriamos llamar  «un sistema de mensajes»: los textos de Ramos o Paz (o los
murales de Diego Rivera) serian construcciones miticas cuyas peculiaridades
obedecerian a la recepcion codificada de ciertas «instrucciones» provenientes de

una estructura profunda (una especie de gramatica generativa) en la que habria

cristalizado la oposicion individuo -sociedad o naturaleza -cul tur a. o

AfHe exaltado el punto de vista del voyeur
mitos; he propuesto una interpretacion evolucionista que estudie tanto la larga
duracion como las mutaciones; y he sugerido que es necesario un proceso de
decodificacion -recodificacion en el que los signos de identidad cultural descifrados
deben ser enmascarados de nuevo con nuestros propios signos (el proceso que va

del desenmascaramiento de inferioridades, hipocresias y soledades mexicanas a la

reconstrucci-n del canon del axolote). o

Aquest exemple dbéestudi déuna deter minada
en joc les estructures de codis i signes socials i cultur als, amb els propis de la
persona, en la construccio del jo, i serveix per especular com podrien interferir els

mitjians de comunicacid en aquest intim procés, cosa que Zigmunt Bauman

expressa amb molta claredat.

Zygmunt Bauman. Professor emeérit de Sociolog ia a | a University of Leeds (Regne
Unit) i a la Universitat de Varsovia (Polonia). Catedratic emérit de Sociologia de la

Universitat de Leeds i de la de Varsovia, és considerat un dels sociolegs més
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importants en la teoritzaci6 de la postmodernitat. Ha est at professor a les

universitats de Varsovia, Tel -Aviv i Leeds, de la qual va ser catedratic del
Departament de Sociologia des del 1972 fins al 1990. Els paragraf seguents , Si bé

son llargs, em semblen molt descriptius i explicatius de la problematica ident itaria
actual.

RnAqguesta transformaci - ®s a | a base de I a n

contemporania atorga a les preocupacions relatives a la «identitat». Tot i que mai

no havia deixat de ser una qg¢esti - |1 mpor éndant
gue vam passar, a la primeria de I'era moderna, de ser una «so cietat d'atribucio» a

una «societat de conquestes», la «identitat» ha patit la mateixa sort que altres

empreses i ha viscut un procés idéntic de «puntillitzacié». Si abans era un «project e
vital» contemporani a la durada de la propia existencia, avui dia s'ha transformat

en un atribut del moment. Ja no és una obra que es «projecta una sola vegada i no

s'acaba mai de construir», sinG una obra que es construeix a estones, i sempre a

partir d e zero, que es munta i es desmunta, i aquestes dues operacions,
aparent ment contradict, ries, s-n igual doi mp
d'exigir un pagament anticipat i una subscripcio vitalicia sense clausula de rescissio,

la manipulacié de la iden titat s'ha convertit en una activitat similar al servei de

«payper view» (0 al que es dona pel preu duna trucada). Continua sent una

preocupa ci6 constant, pero dividida en un munt d'estimuls brevissims (que cada

vegada ho seran més, gracies al progrés del marqueting) que aconsegueixen captar

| 6atenci - fins i t ot de | es persones m®s di s
frenetiques que van i v énen sense cap ordre determinat ni previsible; amb uns

efectes, en canvi, que segueixen de prop el comencament , amb comoditat i

rapidesa.

La destresa que es requereix per superar els obstacles que comporta la manipulacio

de | a identitat a | 6 poca de | a modernitat | 2
bé, encara m és, a l'art i I'habilitat d'un prestidigitador. La practica d'aquest art s'ha

posat a I'abast de la gent a través del simulacre, un fenomen, segons la descripcio

memorable de Jean Baudrillard, molt semblant a les malalties psicosomatiques,

gue, com és sabut, esborren la difer encia entre les «coses com son» i les «coses

com aparenten ser», 0 entre la «realitat» i la «il-lusio», la si tuacio veritable i la
16



seva simulacio. El que abans es considerava i es patia com una carrega permanent

gue reclamava | a mobilitzaci - i | 6 eaviidiaespal e t
obtenir per mitja d'aparells i artefactes automatics, amb una minima despesa de

temps i de diners (si bé, no cal dir -ho, l'atractiu d'una identitat composta
d'accessoris comprats creix proporcionalment a la quantitat de diners invertida; I,
des de fa poc, també creix segons el periode d'espera, perque les botigues més

exclusives i prestigioses d'articles de marca fan servir llistes d'espera sense cap

altre proposit, evidentment, que augmentar la distinci6 que confereixen al

comprador aquel Is simbols de la identitat obtinguts a ¢ Opia de paciéncia...

.. Joseph Brodsky, el filosof i poeta rus establert als Estats Units, va descriure d'una

manera molt grafica el tipus de vida que es guia per la confianca esmerada en

aguesta mena d'evasié. Per a Is qui admeten sentir -se fracassats, com ara els
«consumidors imperfectes» (els pobres, eliminats del joc consumista), el tipus de

marginat social que genera la modernitat liquida, 16 Yan i craa devadir -se (perque
estas cansat de tu mateix o, com s'estim a més dir Brodsky, perqué estas avorrit),

®s | 6al cohol o Delspees afadjeixocgamteas Brodsky , i D r-seges rpot

compararacomprar -se un v2deoo

...Es una paradoxa, en efecte, i també una causa de tensio inesgotable: com més

amplii amb més capaci tat esdevé el moment, més petit (més breu) resulta; mentre

sdei xampl a el seu contingut |l atent, |l es seves
gue estem a punt de crear un tipus de societat en qu e sera gairebé impossible
concebre un pensament que faci més de cinc centimetres de llarg». Ara bé, en

contra de les esperances més comunes, fomentades per les promeses del
consumisme, canviar d'identitat, si fos gaire factible, costaria molt més del que
sembla. Quan s'hi aplica el tractament de la «puntillitzacio», el moment queda

tallat per les dues bandes. Els seus limits amb el passat i el futur es transformen en

abi smes, sortosament i nsal vabl es. Il r, ni camer
instantania i facil, en qu & se'ns promet que estarem constantment «en contact e»,
la relaci - entre | 0experi ncia del mo me nt i
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després necessita ser trencada permanentment, i per anar bé de forma

irreparfable. . o

Bauman explica en la seva teoria sobre la modernitat liquida, practicament tots els
efectes a qué est ” exposat | 6home -hddav®@®s , cliarc!| g e

déinf or maci

AiLa velocitat, gue I mpossibilita que | a capac¢
les innovacions, ha de superar tots els objectius fets a la mesura de la demanda

enregi strada fins aleshores. Per regla general, primer apareix en els productes nous

i no ®s fins despr ®s -qe& k& utita;ilan magonat van abpararc a r
directament a l'abocador, sense que se n'hagi trobat cap...La major part dels

aparells per fer més comoda la vida es multipli guen, com indica Eriksen, a un ritme
exponencial, si bé en tots els casos de creixement exponencial s'arriba a un punt en

que l'oferta excedeix la capacitat de la demanda, veritable o artificial; tot sovint,

pero, a aquest pu nt s'hi arriba abans que a un altre de més dramatic, encara: el

moment en qu € el subministrament arriba al seu limit natural.

Segurament ens podriem adonar a temps d'aquestes tendéncies patologiques (i

doall, m®s rupnoses) de | a psereeidque esimultipibeenda ot s
ritme exponencial i fer els possibles per interpreta r-les i, fins i tot, tal vegada,

prendre mesures per prevenir -les o posar -hi remei..., si no fos per un altre procés

expo nencial, insolit en diversos sentits, que dona com a resultat un excés
d'"informaci-. Segons els c¢c”"lculs délgnacio Ra

produit més informacioé al mon que en els 5.000 anys anteriors, i «un exemplar de
I'edicié6 dominical de The New York Times conté mes dades que les que h auria estat

capacdempassar -se en tota la vida una persdhna culta

4 Bauman, Zygmunt. (2006) E| s r e pt ed@&en kh moderiita HouidaaAcchdia.

*Bauman, Zygmunt. (2006) El s r e p t ed&en h moderditét HquidaaGomferéncia realitzada a la Fundacié
Collserola. Barcelona. Editada per Arcadia i traduida per Josep Sampere.
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Bauman parla déun fimal baratament end micod en
arriba a trastocar la identitat de les persones. Es significatiu que ara mateix

s 0 e s t bngercialitzant un codi identificatiu, el codi Qr, sobre el qual em pregunto:

guans codis Qr dissenyara una persona al llarg de la seva vida? Amb un panorama

de fragils identitats , aque st nou artefacte necessitara ser retocat freqientment.

M6 ani mo a qua hiehg,itambé, un tandem pervers: publicitat/consum, que

continua en un altre tandem més  pervers encara: consum/credits. Aquests tandems
subjacents en la cadena del sistema capitalista: produir -publicit ar-vendre -comprar -
pagar -pagar/a /credit -no/poder/pag ar/el/credit, sén en gran part la causa de la crisi

economica del 2007 -2008. Aquests escrits de Bauman, anteriors a la crisi, serveixin
perfectament per deduir que els mal anomenats mitjans de comunicacié han tingut

una gran responsabilitat al respecte, ja gue | 6exc®s de publicit
munt de productes innecessaris sembla ser la seva principal funcié. Alguns podran

opinar que fila gent no hauri ad,depecrompelasr esope
imatge saben molt bé com no®s dne cadre fpresonet de la sensualitat visual
queensenvolta ; molsdodoel |l s treball ant, amb adoueseftauvua

empreses de publicitat.
Concepte de modernitat liquida

Val la pena repassar aquest concepte que Bauman explicita en cinc punts, al seu

libre Temps Liquids . Mal gr at sdbescapi una mica del t
descripcié de la nostra societat sigui la més adequa da per situar en el context els
nostres alumnes. Bauman parla de canvis carregats de consequencies , estretament
vinculats entre s i iqu e creen un marc nou sense precedents.

APrimer de tot, el pas de | a fase ¢s,|lidae a

a dir, a una condicio en qué les formes socials ja no poden conservar la seva forma

durant un periode llarg de temps, ni espere m que ho facin, perqué es des componen
i es fonen més rapidament del que triguen a formar -se.0 i ...i, a causa de la seva
breu esperanca de vida, no poden servir com a marcs de referencia per a les

accions i les estrategies vitals a llarg termini dels ésse rs humans. Certament,
'esperanca de vida de les formes socials €és mes breu que el temps que es triga a

desenvolupar una estrategia coherent i consequient, i encara resulta m és breu si la
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comparem amb el temps que requereix l'acompliment del «projecte vital » d'un

individu.

En segon lloc, la separacio i el divorci , encara per resoldre entre el poder i la
politica... Bona part del poder d'actuar de manera eficac, abans en mans de I'Estat
modern, es desplaca ara cap a lI'espai global (i en molts sentits extrater ritorial), que
no esta sotmés al control politic; mentre que la politica, la capacitat de decidir la
direcci - i la finalitat de | 6acci -, no pot
pergu continua sent | ocal com ab anmnvertéixdedsb s
poders acabats d'emancipar en una font dincertesa profunda i, en principi,
indomable, mentre que la manca de poder fa que les institucions politiques que

encara perduren, les seves iniciatives i empreses, siguin cada vegada menys
rellevants per als problemes vitals dels ciutadans de I'Estat -nacio i que, per aquesta
rad, atreguin cada vegada menys la seva atencio. Aquesta doble consequéencia del

divorci entre el poder i la politica forca o encoratja els organs estatals a deixar de

banda, trans ferir a tercers o (per emprar els termes de moda de ['argot politic) a
«subcontractar» i «externalitzar» un volum creixent de funcions que abans duien a

terme ells mateixos. Abandonades per I'Estat, aguestes funcions es converteixen en

un terreny de joc pe r a les forces del mercat, notoriament capricioses i
consubstancialment imprevisi bles, i/o es deixen a les mans de la iniciativa privada i

a cura deis individus.

En tercer lloc, I'abandonament o la retallada gradual perdo constant de les formes
comunitarie s d'asseguranca que |'Estat oferia contra el fracas i la mala sort
individuals priven l'accié col-lectiva de bona part de l'atraccié que exercia en el
passat i soscava els fonaments de la solidaritat social; la paraula comunitat, com a
terme per referir -se a la totalitat de la poblacié que viu al territori sobira de I'Estat,
sona cada vegada mes buida.... L'exposicio dels individus als rampells dels mercats
de productes i de treball inspira i promou divisié i no pas unitat; fomenta les
actituds competitives , mentre que degrada la col-laboracié i el treball d'equip a la
categoria d'estratagemes temporals que cal abandonar o abolir aixi que s'han
exhaurit els beneficis que se'n desprenen. «La societat» es veu i es tracta cada
vegada més com una «xarxa», més qu e No pas com una «estructura» (i encara

menys com una «totalitat» solida): la percebem i la tractem com una matriu de
20
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connexions i desconnexions aleatories i d'una quantitat essencialment infinita de

possibles permutacions.

En quart lloc, I'esfondrament de les formes de pensament, planificacié i actuacio a
llarg termini i la desaparicio o l'afebliment de les estructures socials en que el
pensament, la planificacié i I'actuacio podien inscriure's d'una manera perdurable

porten a esmicolar no solament la hist oria politica, sind també les vides individuals

en un seguit de projectes a curt termini i episodis que s 6n en principi infinits i no
poden combinar -se en sequencies a les quals es pugui aplicar conceptes tals com
«desenvolupament», «maduracié», «carrera» 0 «progrés» (ja que tots suggereixen
un ordre preestablert de successid). Una vida tan fragmentada esti mula
orientacions «laterals» més que no pas «verticals».... Un oblit immediat i complet
de la informacio antiquada i dels habits que envelleixen rapidam ent pot tenir més
importancia per al proper éxit que la memoritzacid6 de jugades passades i la

construcci - dbébestrat gies basades en un apren

En cinqué lloc, la responsabilitat de resoldre els dilemes generats per unes
circumstancies enutjos ament volatils i en evolucié constant recau ara sobre les

espatlles dels individus, que avui dia s'espera que «escullin lliurement» i

assumeixin plenament les consequeéncies de les decisions que han pres. Els riscos

que implica tota eleccié poden ser provo cats per forces que transcendeixen la
comprensi - [ | a capacit at Ladirtud qué esroclacheemes @ili ndi v
per als interessos individuals no és la conformitat a unes regles (que, en qualsevol

cas, s On poques i sovint es contradiuen les un es a les altres), sino la flexibilitat , la
promptitud a canviar de tactica i d'estil en poc temps, a abandonar sense recanca

compromisos i lleialtats, i a perseguir oportunitats segons la disponibilitat actual,

més que no pas seguint les propies preferenci es consolidades.

Es I'hora de preguntar -se com aquests canvis d'orientacié modifiquen l'escala dels
reptes a qué s'enfronten els homes i les dones en les seves opcions vitals i, de

retruc, com influeixen en |l a manera c&®m les p

18 Bauman, Zygmunt. (2007) Temps Liquids. Carta Blanca. Viena.

21



Com es pot apreciar als textos anteriors, Bauman fa una analisi molt cru a de la
real itat soci al a | 6hora de desenvolupar aqg.

drama del desplagament huma:

AUn cop | " estil de vida modern s' hdinsdabfacasla ( o
totalitat del planeta i aixi ha deixat de ser el privilegi d'un nombre limitat de paisos

escollits, les terres buides» o0 «de ningU» (dit amb més precisio), les terres que,

gracies al diferencial de poder global, podien ser vistes i trac tades com a buides i/o
desproveides d'amo per aquell sector del planeta que ja era «modern» , que durant
segles havien servit com a desguas primari (abocador principal) per a les deixalles

humanes, s'han fet m  és escasses i practicament han desaparegut del t ot. Pel que fa

als «éssers humans expulsats» que actualment s on foragitats en massa dels paisos

gque han saltat (0 han caigut) no fa gaire temps sota la piconadora de la

modernitat..
Un fantasma plana sobre els ciutadans del mén de la modernitat liquida i totes les
seves obres i creacions: el fantasma de la superabundancia. La moder nitat liquida

€s una civilitzacid de I'excés, de les coses supérflues, de les deixalles i la seva

eliminaci - . 0

La descripci- doébun m-n amb | a s ev a depconflittes,cde - e
fronteres incertes, de crisis d identit at, de mercats | mitjans assetjant
constantment, de consum patologic, es complet aamb la cruesa de la situacié que
evidentment pateix en avui moltes llars. La societat es torna cada dia més inestabl e

i molt sovint ens veiem obligats a prendre decisions per canviar de rumb amb la

i ncert es a-hdfethb& voel'amenaca constant de «quedar enrere», de ser

incapac.

Aquest ®s | 6entorn del s nostres al umnes, re
insegur etat i la inutilitat de valors estables, intuitivament ja saben que fer plans de

futur i per a tota la vida, no és gens rendible . També son el col-lectiu  que més

pateix el bombardeig comunicatiu ja que normalment sén els qui passen més hores
davantdeles pantall es, arrepleguen durant hores f
de soroll i per transformar -los en missatges provisionals, inacabats, en un procés
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gue depen de l'atzar, descobreix en per casualitat un munt de formes i colors que no

arriben ni a gaudir  ni a interpretar.

En un mén com aquest, per tant, no hi ha altre remei que prendre's la vida a
trossets, a mesura que surten al pas, tot pensant que cada trosset diferira dels
altres i exigira capacitats i coneixements distints o

2. Nau Sud

La integraci 0

2.1. Glossari Segon

(Del D IEC2)

nauta

m. [TRA] [LC] Mariner, navegant.

internauta

m. i f. [IN] Usuari de la xarxa informatica Internet.
ciberespai

m. [IN] Espai virtual en que els internautes interaccionen mitjangant una xarxa

telematica.
interaccié
1 f. [LC] Acci6 o influéncia mutua o reciproca. La interaccio del cor i els pulmons

2 1[FIF] Forca amb qué els cossos o els agents fisics actuen els uns damunt els

altres.

3 f. [SO] Procés social a través del qual els individus i els grups actuen,

s Odntdfiquen, es comuniquen i reaccionen en relacié els uns amb els altres.

" Bauman, Zygmunt. (2007) Temps Liquids. Publicada per Viena edicions i traduida per Raiil Garrigasait.
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relacié

1 f. [LC] [AD] Accio6 de relatar o referir allo que hom ha sentit, vist, etc. Una relacio
oral, escrita.
3 [LC][FL][FS] Connexio, lligam, que hom percep o imagina entre dues 0 més

coses. Dos conceptes que tenen entre si una estreta relaci6. Una relacié de

sembl an- a. Una rel aci - de causa i efecte. é.

61 f.[]LC] [SO] [AN] Lligam dbéamistat, de conei >
persones o0 grups socials. Posar una persona en relaci6 amb una altra. La relacié

genuinament humana és la relacié interpersonal.
participar
lv.trr [LC] Donar notzcia (dbdébalguna cosa).

2 1 intr . [LC] Tenir, prendre, part en alguna cosa. Participar en els beneficis.

Participar en un debat.

2 2 intr. [LC] Tenir quelcom de comu amb una cosa . Aquestes dues teories

participen dels mateixos axiomes.

(De Viquipédia)
Tecnologies de la Informacié i la Comunicacio

TIC és l'acronim de  Tecnologies de la Informacio i la Comunicacié. També se solen

anomenar N Tl C: ANoves Tecnologies de |l a I nformac
un conjunt dobéel ement s, general ment aparell s i
necessaris per gestionar la informacié (emmagatzemar -la, distribuir -la, trobar -la,

etc.). Podem considerar les NTIC un concepte dinamic, en un context ampli

Podem consi derar que el tel fon, l a televisi
anomenem TI C, tecnol ogi es gue afavoreixen
déinformaci - en el m-n actual
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Les noves tecno logies son immaterials, ja que la materia principal és la informacio;
permeten la interconnexié i la interactivitat; sOn instantanies; tenen elevats
parametres d'imatge i so. Alavegada | es noves tecnologies suj
nous codis i llenguatges, | 6especialitzaci - progressiva de
de l'audiencia (trencant la cultura de masses) i donant lloc a la realitzacio

d'activitats inimaginables en poc temps.
TIC i educaci6

Tot aix0 introdui també el problema de la poca capacitat que té l'escola per
absorbir les noves tecnologies. En aquest sentit, un altre concepte de Noves
Tecnologies son les NTAE (Noves Tecnologies Aplicades a [I'Educacid). L'Us
d'aguestes tecnologies s 6 e n tc@®mun recurs per a l'ensenyament , un mitja per a
I'apr enentatge, un mitj & de comunicacié i expressidé, i com a objecte

d'aprenentatge i reflexio.

Entre els beneficis més clars que els mitjans de comunicacié aporten a la societat

es trob a l'accés a la cultura i a I'educacio, on els avancgos tecnologics i els be neficis
gue comporta l'era de la comunicacid en qué vivim llancen un balan¢ i unes
previsions extraordinariament positives. Tot i aixi, alguns experts han incidit en que

deu existir una relaci6 entre la informaci6 que es subministra i la capacitat

d'assimi lacié de la mateixa per part de les persones. Per aix0, és convenient una

adequada educacio en I'Gs d'aquests poderosos mitjans.

Tecnol ogies de | 6Aprenentatge i el Conei xemen
TAC ®s | "acr,nim de Tecnologies de | 6Aprenen
gue per met en posar |l es tecnol ogi es actual s

coneixement. Es a dir, saber com les tecnologies poden ajudar quan es fan servir

douna manera determinada i amb una deter minad
TAC i educacio

Fins ara la formaci®6 ha estat molt centrada en les TIC i Les TAC van més enlla
déoaprendre a usar |l es tecnB8ilmagifest den |l @muntnfaod

orientat la formacio per tal que no sigui tant tecnologica sin06 més metodologica.
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Léel ement cl| au @®aeaslatecadlogi:enmes adegdada: una pissarra digital

pot ser Gtil per a una exposicié de | professor, pero en canvi per fer recerca
€s m®s adi ent un conjunt déoordinador s. Per
necessitats de cada icakc® te les TACs@pbdsa també wné adaptacio

del rol dels docents tal i com fins ara estava entés. Per exemple, el seu treball en

certs aspectes deixara de ser individual per ser meés col-laboratiu, ja que podra

conta ctar amb diferents centres per coneixer les seves experiencies. Les TAC també
fomentaran la particip  acio dels alumnes a les classes i la seva coresponsabilitzacioé

en els projectes que sorgeixin. Una de | es
trav®s | 6entorn Moodle dbéaprenentatge virtual
Moodle

Moodle és un programari de codi lliure que crea entorns virtuals d'ensenyament i
aprenentatge. El projecte fou iniciat, i és mantingut, pe r laustralia Martin
Dougiamas, i ha aconseguit reunir una gran comunitat internacional d'usuaris,
programadors, dese nvolupadors i traductors. Esta construit sota una optica de
construcci6 del coneixement basat en el dialeg entre els participants, el
constructivisme social. Accepta molts tipus d'activitats didactiques: forums,
guestionaris, llicons, tasques, wikis , xats , etc. El disseny i desenvolupament de
Moodle es basen en la idea de la pedagogia construccionista social. Aquesta filosofia

radica en la cooperaci6 en grup i en la idea de qué el coneixement es pot crear o
construir. Té una interficie senz illa, lleugerai molt intuitiva, instal-lable en qualsevol

plataforma que suporti PHP o web 2.0.
Web 2.0.

Web interactiva.  Pagina web . Document amb informacié codificada compatible amb

el sistema de comunicacions de la xarxa Internet.

Interactiu -iva En inform., que e st ” concebut a | a manera
maquina i usuari 0 entre maquina i maquina. Relatiu o pertanyent a un proces

interactiu o a la informatica interactiva.
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2. 2. Context actual
D 6 u npantallada

Havent perdut quasi totes les guerres del segle pass at, i particularment les que
pares i mestres han lliurat contra les pantalles, ara toca assumir que estem educant

nois i noies, que son aprenents d'homo eligens creat a instancies de la societat de
consum, consequéncia de la coincidencia fa tal de I'obses sid/addiccio de triar quan
s'és incapa¢c de triar , com diu Bauman , i enganxats al vidre com diu Ferran
Monegal, més clar i directe. | no parlo només dels alumnes natius, ja que tenim

| 6oportunitat de gaudir douna gran divenska t a

guedat clar que, respecte a les noves tecnologies, hi ha un gran anivellament pel
quefa a | 6 %s ms.c Agtutle st s noi s janho tenenilagantalth dealastela
contrala qual hem | 1l uitat tant (i encar a! Conec sma
cables a la butxaca quan marxen a treballar) . Ara, a més de la tele, disposen d al

menys dues pantalles personals meés, teléfon mobil i ordinador, i en alguns casos

també la consola . A més, en cas que no tinguin ordinador personal, hi accedeix en

des de g ualsevol altre lloc. Les requises de pares i mestres sobre aquests aparells

®s ja rutina di“"ria, gue si Al a directora se
dei xen usar | 6sorr donvemses o bastant habituals. Les pantalles
esmentades, a més , es des doblen en diverses pantalles més des del punt de vista

audiovisual. Els nois i noies treballen activament en aguesta tasca compositiva, com

ara |l es pantalles de fons del m, b.iTlambé distenyeh 6 e s
el sgpace o al Me s saks blgcg, gue des de no fa gaire son part del paquet

del correu electronic , aixi com els complements de Windows mail, producte amb

mo | t dper ceri ,ti que ha donat pas a un munt de productes similars (alguns ja
utilitzats per adults co m el Facebook o Twitter, que com bé és conegut, estan
intervenint en decisions electorals ). Aquesta activitat frenética de semidisseny
digital sobre plantilles ja establertes, afegint icones o fotografies i videos, escollint

colors i textures, és una de les tasques plas tigues més habituals entre els nois i

noies. Aixi ho testifiquenels m®s de 400 mi ssatges guwehlalens ¢
ensenyar -me els seus foto blocs que tinc al correu electronic Art -Tic. Els videos i
fotografies amb el mobil sbén algunes de les tasques gue, entre creativitat i

voyeurisme , pertany en al mon audiovisual i que practiquen constantment. Estan a
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| 6ordr e ahelld¥ki ade perif rics com USBIi,peritahder ar

passar | es seves produccions digit alesmuatenl @or d
els seus espais personals i també les publiquen  al Youtoube.

El s jocs i consoles s:-n tamb® part activa dbo:
unagran varietat déestil s isfdpeardios Semey s.Agustbeno a | dat
nois i noies per diferents canals, aixi dons, els jocs digitals . Aquests s 6n uns de Is
seus divertiments preferits gue circulen per les seves xarxes comunitaries. El jocs

de consoles sbn els més atacats i criticats per una part de la comunitat educativa,

sobreto t per la seva vessant addi  ctiva ; hem de recordar que el joc, digital o no, és

addictiu, enganxa, o... qgui no soOha passat t ot un cap de
com pulsivament? | ni parlar de Is bingos, primitives i loteries ... El joc enganxa i
evidentment , pertant , aquest tipus doéactivitat juvenil
(en relacio a aquest tema  , més endavant presentaré escrits sobre els jocs de méns

virtuals amb personatges que representen a si mateix, estructura social i vida

nova).

Tot i amb aixd, és evident que el joc digital t € una gran participacié en la formacio
de nous conceptes i a ct iltpensameniedsl jovelt e s Des decpunt r a

de vista estétic  hi ha una nova concepcio formal, i des del punt de vista actitudinal

una nova manera de fer, déi nt er act Aquestesacandcteristiguesrde d i
pensament es detecten molt sovint enl a tasca educativa sense
prov énen.

Léoexpressipantafladddy hamb® utilitzada per indicar

concepte amb brevetat i resumida, descriu clarament la manera de ser i de fer dels
nostres alumnes. Els conceptes «puntillitzaci6 i f i a g me n tda 8auman, abans

citats, aqui es veurie n clarament guarnits de nombrosos exemples.

£s evident gue | 6Y¥s obbgies ésees moduy esisendt e@ealsnnostres
alumnes . Estan en contacte permanent a trav ésdels sms i de xateig, es traspassen
informacio | s 0 av i sesdeverdneehts audiovisuals creats, conviuen mitjancant

la sensorialitat digital en comunitats, propies i particulars, creades en xarxa,
algunes de molts participants, i a les quals és bastant dificil accedir i molt poques

vegades transcendeixin al moén adult. Incl s tri bus doi nt er rea@at e
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reempl a-ar |l es t2piques tribus ur b andessrita L
excel-lentment per Viktor Lowenfeld, ha experimentat un canvi impressionant,

quant a composicio estructural de grup, quant a quantitat de participants, i quant a

les caracteristiques espacial -temporal s. Es important con&ixer el nou espai virt ual

en qu e es desenvolupa aquesta activitat ,fonament al per | a for ma
Els joves descobreix en | 6actuaci - soci al mitjan-ant | a
familiar a la social, | @ mi st at en grups doéiguals ®s | 0exp

la seva independéncia dels pares i a la seva progressiva incorporaciéo a la vida

adulta.la coll a ®s | 6aprenentatge de |l es estruct
en el desenvol upament adaeseva ioteracddisociald u Aviui gnarepart

d 6 a cptuaprenentatge es desenvolupa a la xarxa, amb codis diferents. Naveguen

perl a seva comunitat pi cant d damiela nmatge mpel mig,es a ,
desplacen a tota velocitat i amb llibertat , t r obant en segons el s

amigues . | ronicamen t, cada vegada és més dificil viatjar pel mon real, hi ha més

zones del m-n que tanquen | es seves frontaer €
menys que no sigui per visitar un familiar, es fa cada dia més complicat.

Aquesta nova i jove comunitat esta constr uint, ens agradi o no, un nou llenguatge

per a una nova forma de comunicacio . Ells sé6n els que , definitivament , canviar an el

signe i faran dels mitjans d anformacio mitjans de comunicacio, i tant que es
comuniquen : els seus sentiments i les seves experienc ies més intimes corren per la

xarxa, i si  no ho creieu proveu de posar fMySpace 0 al cercador, us v endra una
vent ada doébadol esc ncia voluptuosa dé estranya

impressionar.

Els diversos instruments i mecanismes de comunica ci6 que utilitzen son dignes
ddéuna nova s e misms$ i amh . llengkatge propi , com |08 intensiu
d'abreviatures (com ara pg en lloc de perque ), suposa la substitucié de determinats
sons per niumeros (10 per adéu) i I'omissio de vocals (  kdmals 8 per quedem a les
8).
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Algunes de les icones de navegacio

Evident ment sb6best”™ desenvolupant tota una nov
pero també molt rica. Per mitja del correu electronic, amb el seu assumpte i els

seus fitxers adjunts. En els xats, amb llenguatge semblant al dels sms, pero amb
variants com | dabundant substituci - de paraul
Els blocs, sobretot amb | 6 "as de | a i mat ge a mbesdewt tosa urean c O |
mat ria dbébestudi. £ s uatgésaaixi cqmu el comdeste de lloe ey
pertinenca i identitat, estan mutant , el s educador s i doal tr e
hauriem de quedar -ne a | mar ge. No es pot continuar Agu:
urgent una nova pedagogia ¢sal fabetitzaci - de
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Art Futura

Des de gener de 1990, primer només a Barcelona i ara en moltes ciutats, Art

Futura, festival de Cultura i Creativitat Digital, explora els projectes i les idees més

importants sorgides en el panorama internacional del new media , el diss eny
déinteracci -, els videojocs i | * ' ani peaa idebatd i g i
també peral treball digital. En Art Futura 2007
Xar x40

iLes revolucions 2.0 dels % tims dos anyslaha
Web, transformant -la en un espai de participacié social i cooperacié col-lectiva que

mai arribaren a imaginar els primers ideolegs de la cibercultura al comencament

dels 90. | amb a l'auge de la web de les xarxes socials participatives han tornat a

agaf ar forces algunes de las utopies originals que entenien Internet como una

oportunitat para construir un moén paral-lel i autonom amb les seves propies

regles. o

A | es confer ncies doATrt Futur a, el s convic
experi nci arsdeqonexers 6 h

Steven Berlin Johnson (EEUU). L dssagista i emprenedor en el Web Steven Berlin
Johnson ®s un dels analistes fonamentals de |
m®s de ser | 6autor de Il ibres essencial sdecon
Interfase” o "Everything Bad is Good for you", que analitzen | ifpacte cultural
profund dels sistemes operatius, la xarxa o els videojocs, Steven Johnson fou el
responsable de llocs web pioners com | 6-zine FEED i la comunitat Plastic.com . El

seu Ult im projecte, Outside.in , és un servei que filtra el contingut dels blocs per
connectar els usuaris del Web amb el que passa en els seus propis barris. Va dir en

la seva conferéncia:

18 Art Futura. (2007) La proxima red. Llibre, cataleg i DVD de la fira.
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fi¢,Por qué la Red es como una Selva Tropical? La diferencia entre este mod  elo de la
Web 2.0 y el anterior es directamente equivalente a la diferencia entre  una selva
tropical y un desierto . Una de las razones principales por las que valoramos las
selvas tropicales es porque pierden una parte muy pequefia de la energia
proporciona da por el sol durante los ciclos de nutricion masivos. La mayor parte de

la energia solar que inunda el ambiente del desierto se pierde, siendo asimilada

sé6lo por las pocas plantas que pueden sobrevivir en un clima tan hostil. Una selva
tropical, sin emba rgo, es un sistema muy eficiente en el uso de energia porque hay
muchos organismos que explotan cada paso minusculo del ciclo nutritivo.
Valoramos la diversidad del ecosistema no soOlo como caso curioso del
multiculturalismo biol6gico sino porque el sistema en si mismo hace un gran trabajo

al capturar | a energ?2a qu é&ndédrodeloede la Weba2W®bay d e
miles de servicios que escudrifian cada nueva informacion online, seleccionando lo
interesante, volviéndolos a mezclar de nuevas formas, y pa sandolos a otros
servicios. Cada nuevo afiadido se puede explotar de nuevas e incontables maneras,

por bloggers Yy por programas de software que rastrean los cambios del estado total

de la Red. La informacién en este nuevo modelo se analiza, se empaqueta de

nuevo, se digiere, y se transmite al siguient

Daniel Huebner - Second life (EEUU), ésdi rectiu de | dempresa L
gestiona un entorn simulat on milers de persones viuen, compren, venen,

construeixen i estan , en gener al, creant una societat digital simulada. Second Life ,

més que cap altre sistema anterior, difumina les linies entre realitat i virtualitat,

plantejant seriosos debats sobre govern i control en els mons on-line. Questions

com la propietat, el delicte o el s diners , com a entitats abstractes, assoleixen nova
rellevancia en un mén  on-line que mimetitza molts fenomens del mon real, fins i tot

en els seus efectes negatius. Daniel Huebner ha parlat de com els usuaris
sdOexpressen a trav®s datal toan femtanena realscemergeikendet di g
| 6altra banda de | a pantalla doéasgupensd vidalmés on't

enlla de la vida. Huebner ha deixat recentment Linden Labs per una nova aventura,

VSide, un univers virtual en la linea d &@L, pero b asat en la muasica. Vside té un
enf ocament m® s art2stic, | 6est tica ®s di f e
interessos musicals. Es pot tocar i compondre de forma col-lectiva, p unxar discos
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per als amics, organitzar concerts, formar grups, crear instrum ent s. A

feta per La Malla net , li pregunten entre altres coses:

AiMal gr at ai x, , SuUuposo que sempre hi haur "~

5

aguest mon oi?

SL té unes normes basiques sobre el comportament adequat. Aquestes idees son
universals, i es comuniquen d'un resident de la comunitat a l'altre. Per tant, la
comunitat es pot governar a s i mateixa de forma efectival S6n coses molt simples

com la tolerancia, la persecucio de l'assetjament, coses que son obvies per tothom.
So6n les mateixes norm  es que regeixen Internet?

Crec que hi ha més normes a Internet, pero la filosofia €s la mateixa. Pero per

davant de tot aix0, SL neix a Linden Lab, i aquesta té la seva seu a San Francisco
(California). SL es basa en els principis liberals que trobem a San Francisco, per
tant €s molt lliure i obert. | aixi €s com volem que sigui, pero sobretot que sigui la

comunitat qui decideixi qué és important, qué és una llei, i qué és inacceptable. En

comptes de tenir una empresa al darrera , l'objectiu és que tot sorge ixi de la
societat. Es molt millor aquest model que no pas que un grup de persones

decideixin des d'una oficina com ha de funcionar un mén sencer.

I que se n'ha fet d'aquella "llibertat” que van anunciar als quatre vents al
comengament? Amb l'entrada dels interessos economics i les restriccions que

aguest genera, ¢ ontinua sent un mén plenament lliure?

Jo tinc I'esperanca que si, és la meva ambicié. La llibertat sera dificil d'extingir de

I'interior d 6 SL. De fet, una de les seves influéncies principals és el festival Burning
Man, que té lloc anualment al desert de Nevada. Tothom que el conegui
reconeixera aspectes del moén d 0 SL. Durant una setmana gairebé 50.000 persones
s'uneixen per construir una ciutat. Es una forma d'expressio i d'art excepcional! Es

una mostra de com la gent pot organitzar -se autonomament i crear un govern que
ve de a baix i no de a dalt. A SL, més que un sol govern que ho controla tot,
existeixen multitud de petits governs locals que decideixen sobre un terreny
determinat, i controlen la seva propia I'experiencia que han decidit viure. Cada
persona a SL té el control de la seva propia experiéncia Els nostres governants no
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entenen SL, per tant encara no tenen un influencia en el mon virtual. L'economia
tindra un rol important, semblant a | de recaptador d'impostos. | moltes coses noves
passaran a SL a mida que es faci més i més popular, i aixd també passara a la
resta de mons virtuals. Quanta més gent s'interessi més coses canviaran, pero la

llavor de llibertat que hem plantat no s'aturara , Ccreixer”™ passi el
Méns virtuals, avatars i el joc de construir cases

Second Life (SL) ®s un m-n virtual en 3D

gue

Afavatar o) viure una mena de vida parallLlela

d'aquest mén vi rtual és creat pels propis residents. No es tracta d'un joc sind d'un

espai d'intercanvis (eventualment de joc, si els usuaris ho desitgen) que pretén ser

tan variat com la vida real. Es un forum Internet on s'expressen els compromisos

socials i politics d e manera lliure i internacional, en son esdeveniments corrents
debats, exposicions, conferencies, formacions, reclutaments, concerts, matrimonis,

etc. L'univers té igualment el seu "sistema economic": els residents poden crear i

vendre coses (roba, cases. ..)i els intercanvis es fan en dolars Linden, una moneda
virtual que pot ser canviada contra la moneda real. Existeix des del 2003, per la
companyia de San Francisco Linden Lab, i fundada per la Real Networks CTO de
Philip Rosedale. El "mon" de la Second Life resideix en uns servidors que es van

mantenint sota Linden Lab, conegut també com "the grid".

Perd aquest mon virtual té el seu antecessor en un joc molt utilitzat pels nens i

joves doavui
The Sims
(De Viquipédia)

Els Sims (en angles The Sims) va ser un dels videojocs més populars de I'any 2000

en el qual l'objectiu era controlar la vida social d'uns Sims, uns éssers que
simulaven amb intel-ligéncia artificial els humans. Els Sims 2 (The Sims 2, el nom
original en angles), és un joc de simulacié de la vida, natiu dels ordinadors pero
gue posteriorment ha esdevingut un videojoc per a GameCube, Playstation 2, Xbox,

Nintendo DS, Game Boy Advance, Sony PSP. Es la seqiiela del videojoc The Sims.
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The Sims és un videojoc en el qual el jugador ha de maniobrar u ns éssers virtuals
anomenats "sims" semblants als humans. Aquest éssers tenen sentiments,
necessitats, feina, familia... com una persona de debo, els sims tenen desitjos,

pors, aspiracions, etc. Com a altres jocs del mateix genere no hi ha un objectiu

definit. La vida dels Sims no té un objectiu definit, siné que l'usuari el pot marcar

on vulgui, el més habitual dels quals és voler que el Sim sigui el més feli¢ possible,

la qual cosa comporta que tingui les necessitats complertes (les necessitats s on les
seglents: gana, energia, comoditat, diversid, higiene, social, bufeta i habitacio).

Per aconseguir pujar aquestes necessitats els sims necessitaran determinats
objectes (per exemple per millorar lI'energia el sim necessita un llit), aquests
objectes necessite n ser comprats amb diners virtuals que només s'aconsegueixen
treballant. Per jugar a The Sims es necessita una familia, el jugador pot escollir

una familia predeterminada que ve amb el videojoc, crear -ne una ell mateix o
seguir una partida que ja té desad a. A l'hora de crear la familia de sims es pot
escollir si es vol un unic sim o més d'un (fins a un maxim de vuit) i quin aspecte

tindran, a més del nom i una breu descripcié. Un cop fet aix0 el jugador ha de

mudar el nucli familiar a una casa o terreny. L es cases ja v énen construides per
defecte, n'hi ha algunes escampades pel barri. Perd si es vol tenir una casa
personalitzada s'ha d'escollir un terreny buit i construir -hi a sobre. Aixo es fa amb
un editor que permet posar parets, terres, piscines, llars de foc, jardins... També es
poden comprar mobles a través d'un editor semblant. Quan un sim va a treballar
desapareix unes hores de la casa i torna més tard amb una quantitat de diners, que

major sera com més amunt de la carrera estigui. Per veure's ascend it a la feina cal
treballa r algunes habilitats (cuina, mecanica, fisic, logica, carisma i creativitat), que

també necessiten objectes per pujar -les; i mantenir relacions socials amb els veins.

Un altre factor caracteristic de The Sims és la possibilitat d' intercomunicar -se amb
altres partides. Aixi els sims viuen en un barri format per totes les partides que

l'usuari té desades. D'aquesta manera amb una familia Sim es pot interactuar amb
una altra familia tot i que no formi part del nucli familiar i generar amistats, amors i
altres relacions entre sims de diferents partides El joc permet aturar el temps o

passar -lo a major velocitat.
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Va ser llencat el 16 de setembre del 2004 a Europa amb la versi6 de 4 CD,
posteriorment va sortir una versié en DVD del joc, g ue incorporava material extra.

El joc, com a novetat més important, incorporava un cicle de vida als Sims. A

| 6anterior ver si - nom®s podien tenir tres ed
d'una a l'altra (no creixien), a The Sims 2 els Sims anaven creix ent seguin la
seguent evolucié: nado, infant, nen, adolescent, adult i vell (amb I'expansié The

sims 2: University s'incorporava l'etapa jove -adult). Els Sims neix ien, creixien i es
morien, amb un cicle vital: les generacions se succeien. Es va crear un si stema
d'ADN virtual, aixi els Sims fills tenien trets caracteristics dels Sims pares. Amb les
aspiracions quan un  sims es feia adolescent, havia d'escollir una aspiracié (entre
fortuna, familia, romang, popularitat i coneixement; amb I'expansié The Sims 2:

Night Live s'afegia plaer) que l'acompanyaria tota la vida i determinaria els seus

desitjos i pors. Aquests desitjos, si es complien sumaven punts al sim, i les pors en
restaven. Amb aquests punts desbloquejaven objectes exclusius. Es van incloure

els die s de la setmana al joc, amb l'expansi6 The Sims 2: Seasons també les
epoques de I'any. També s'incloia per defecte la possibilitat de fer sortir de casa al

sim, com a algunes expansions ja feien pel The Sims, i anar a botigues on comprar

roba, menjar, etc.

La versio original més les seves expansions el converteixen en el videojoc més
venut de la historia dels ordinadors. S'estima que un 60% dels jugadors son de
sexe femeni, fet molt poc usual en el moén dels videojocs. A més a més, totes les
versions de The Sims, han tingut un fort acompanyament de material creat per

fans. Aixo ha convertit el videojoc en el que molts consideren "un exit".

The Sims va ser editat per Maxis, empresa fundada per Will Wright i Jeff Braun el

1987, i distribuit per Electronic Arts. El 1997 Electronic Arts va comprar la major
part de Maxis. The Sims va sortir el 2000 la qual cosa va significar la clara
recuperacio de I'empresa fundada per Wright i Braun. L'any 2000 els grafics de The

Sims eren una vista isomeétrica que tenia un zoom i la possibilitat de girar en angles
de 90°. Tot i que al principi els grafics tenien una bona qualitat, poc a poc i a mida

gue es van anar traient expansions els grafics anaven quedant desfasats respecte

les altres propostes del mercat, i fins que es va |l encat The Sims 2 amb grafics en

3D, amb acabats més detallats que la primera part, tant els objectes i el paisatge
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com els models de Sims, que estaven tots modelats en 3D i permetien un sistema

de cameres lliures (amb zoom i girs). L'apartat sonor no reque ria grans efectes,
tenia una banda sonora personalitzada. Les veus dels sims es representaven en un

idioma fictici anomenat Simlish, creat per improvisats comediants com Gerri Lawlor

i Stephen Kearin.

El's Sims, an”lisi doéun joc per gam mul ar el m- n
Despreés de la descripcio tecnica del joc de m 6ns virtual s, mbéagradar
visita a | despai Sims per tal gue | es person
estimar el desenvolupament doéuna part doadaues
gual sdbhan generat i sbébestan generant epadsa es
alli dins...

Al comencament del joc, la seva pagina de presentacié ja ens fa somiar...

Ara entrem al joc déuna nena dbéonze angasperol 6 A
per compartir el joc amb amics de parla castellana ha preferit descarregar -ho en
castella. Com veureu , el joc es construeix a partir de maquetes, es pot construir

una familia des de zero pero també hi ha propostes predeterminades. Com la que

segueixa baix, ambgque j uga un amic de | 6Anna de 9 anys.
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Proposta de joc amb una familia predeterminada dels Sims.

Un matrimoni amb una nena petita i l'avi. Acompanyen als
diferents personatges el panell de control on, en aquest
moment, surten desitjos i pors. En les acdons generades
pel jugador de 9 anys es veu a la mare que és capag de

fer una feina que desitja i que és bastant atipica, fa de —_
. s . i . Calle PrinElpal, 250
manya arreglant el cotxe. Mentre el pare i I'avi, miren la AR 132.190 §

oy . p _ - f - — de que su familia debe crecer? JLe
televisio passivament. La nena juga a dibuixar i pintar, \ ; oA | ; cscichar Isabel? ;Qué descubrir

Luis en el 4tico? ;Quizé la respuesta

4Podré Victor convencer a Isabel H

activitat que apareix al panell de desitjos. Amb la vista

aérea ens donemuna idea de com és la casa i el barri.

e

e ———————

4h 28 minuts a |l a vida doéun Si ms:

Aquesta sequencia fotografica pretén explicar part del mecanisme de | joc dels
Sims: dues cosines d d1 anys, Anna, i Eli de 15 anys en la vida real. Al joc han
utilit z at el s seus noms verdaders per sdbhan ca

5

| 6extensi - AEl s & npsi scoo ndpeadritceaidxa a | es aspira
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i gual gue | dextensi - ARel s Sims van a |l a wuni
gossos, util i t zen | 6extensi - AMascoteso per pobdea t
d o6 haver unnoand éslpassibieimuntar la convivéncia. En aquest cas la nena

do11, a&nh té jlamys, i la nena de 15, al joc té 25 anys. Han dissenyat els

avatars que lesr epresenten, lAnna sb6éassembla bast abBlites weu s 2
molt diferent, probabl ement a casa seva nho es
fos com el del seu avatar. També han dissenyat els seus gossos ben diferents dels

de la vida real, ja que aqu ests s6n gossets faldillers i els del joc es veuen bastant

imponents. També la casa esta muntada cuidadosament i amb bon gust, utilitzen

un CD de complements de dissenys per ala | 1ar, com el dol ke
expressament per les empreses per al joc dels Sims. L Anna estudia i porta deures

cada dia, els ha de fer, si no els seus punts als estudis baixarien, aixi com els punts

generals. LBI i , a m®s dobéestudiar, treballa en wuna
porta els diners a casa, pero al llogar, la casa ja venia amb uns determinats diners
per comencar el joc. Els diners de sortida no sempre son els mateixos, com meés

gran és la familia de més diners disposara. Han escollit viure, com en la vida real,
en una cala, | i han posat de nom Cala Belladonna i el seu cognom és Pipieros.

Malgrat que és la tarda, els Sims Pipieros estan dormint, ja que les jugadores, a

| 6acabar de jugar al mi gdi a, van posar a dor
funciona una mica més rapid que el real. Despertem els Sims per tal de fotografiar
|l es seves activitats a |l a pantalla de | 6ordin

sembla tot un inconvenient.

En les fotos 1, 2 i 3 es veu la Cala Belladonna, els habitatges disponibles,
| 6apartament buit g ue o0 cooupaats amb, els seuslgessos, fao v e s

totalment dissenyades.

Alafoto 4 esveu | Ahna, a qui acabem de despertar, segon s el panell de control és
divendres a les 0 :17 h, a la casa hi ha 78.790% i es veuen les moltes necessitats

dels personatge s, ja que estava dormint.

A la foto 5 es veuen els gossos que també s dcaben de despertar, dormien en una

luxosa tenda al costat del també luxds llit de les noies.
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A |l a foto

avatar torni a sopar.

6,

com que encara no ®s |

Bloque de apartamentos Piedra Angular

24775265138

Pompella

2 ¥

aa i

o <. [ne.m
2 2122483

2

% Apartamento libre

Pipieros
Mansién Pipieros
172428 S

£ Tomar un tentempié

7 Coger sobras -
3 -~ -

Preparar muchas... . N Semir cena...

=
Preparar muchos... | J J ~J_ Servir postre...
@ - - -
4 Preparar... Asar a a parrilla...
- =7 ) p: J S p:
Comprobar las reservas de comida

o,

4. Hacer malabarismos con botellas
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Les fotos 7, 8,9, 10 i 11, son sequéncies del sopar. A la foto 12 apareix | &b, també

amb el panell de les necessitats bastant desequilibrats, ja que també dormia.

85,88\

A la foto 13 | B es disposa a menjar. El fet de seure juntes a taula per sopar
equilibra una mica la part social del panell de control. A les fotos 14 i 15 les noies
adverteixin que hi ha poca llum a la casa, encara son la una i vint de la matinada,

aixi que decideixin posar més il-luminacio. Primer esc ullen unes lampares de 195$,
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pero decideixin posar les de 190$ per estalviar, gasten en total quasi 4.000%. A la

foto 16, | Adna va al lavabo.

Hi h a hagut bastant debat entre les jugadores sobre les despeses de les lampares
han parlat de desbarataments en compres anteriors. Els jugador s han de controlar
les entrades i sortides de diners continuament. Per tal que e | joc no acab

mantenir un equilibri constant entre necessitats i desitjos, 0 sigui en totes les

activitats del s a vhmit ams | thaa mndedshuarvee.r Ma econemid r

porta a fer els contes molt sovint. Léequilib
€s una part molt interessant del joc, on surten un munt de panells, i tant es pot
escollir | a professi- com |les amistatdeehodoemt

i de les personalitats, virtuts, defectes i qualitats dels diferents avatars.

Ales fotos 17118 | Ainna escull tocar el piano per complir amb la quota de diversio,

a més de diversié cont  inua completant la part social.
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